(Donaukunstraum, S. 143) Dschanga Man-
ga (S. 146) ist genau das, was man sich
darunter vorstellen kann: ein Wirrwarr
von Sprachen und fast vergessenen Te-
meswarer Wortern bei einer Fahrt mit
dem »Bicci« (Fahrrad) entlang des Bega-
Damms. Die Sehnsucht nach der Leich-
tigkeit der Kindheit in den schiitzenden
Armen der Grofimutter ist nicht zu ver-
kennen, genauso wenig wie die Suche
nach dem vertrauten Althergebrachten
bei den Freidorfer Treffen (Vorort verwor-
tet, S. 149). Immer wieder erscheint die
Verflechtung der Erfahrung aus Rumini-
en mit dem Alltag des Ausgewanderten:
»die Hikeltaschen sind ausgewandert
/ mit den Emigranten / ihr Gepick war
so leicht [...] / an der Haltestelle: / Sehn-
sucht und Flucht« (sucht ... die Wiener,
S. 153f). Die Autorin vermisst die ehe-
malige Kaffeekultur, die Konditoreien,
verkneift sich nicht ein Temeswar —du bist
so schin, aber (S. 156) und erinnert sich:
»durch die Alleen der farblosen Diktatur
/ entgleiste die Dschanga im Akazienpu-
der« (Im Wechselschrirt, S. 152).

Damit der Leser allerdings genauer
die Feinheiten des dichterischen Schaf-
fens nachvollziehen kann, lidt die Auto-
rin zur Fahrt in ihrer »Dschanga« ein:
»sie kommt / ein polentagelber Schlauch
/ rumpeltin die Innere / Dschangakinder
aufspringen!« (Dschangakinder, S. 158).

Henrike Bridiceanu-Persem

Wechselnde Farben, gleiches Muster
Yvonne Hergane: Die Chamdleondamen.
Roman. Augsburg: MaroVerlag 2020.
240S.

In ihrem ersten Roman erzihlt Yvonne
Hergane von vier Frauen aus vier Ge-
nerationen, die es trotz aller epochen-
spezifischen Unterschiede doch immer
wieder schaffen, sich der wandelnden
Welt anzupassen, voneinander zu lernen
und dabei stets zusammenzuhalten. Vor
allem dann, wenn die vielen Minner, die
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zwar zu Erzeugern, aber nicht zu Vitern
taugen, alles nur erschweren. Am ge-
scheitesten hat es wohl Edith gemacht -
die erste der Chamileondamen —, die
in ihrer Hochzeitsnacht durchs Fenster
zu ihrer grofien Liebe fliichtete und mit
ihr Marita zeugte, die gleich drei Ehen
schloss und fiir einen ihrer Liebhaber
sogar hinter Gitter ging. Ediths Toch-
ter Marita steht beispielhaft fir die Lie-
besprobleme, an denen die vielen Ehen
scheitern, aber dafiir die Generationen
an Chamileondamen zusammenschwei-
fen. Und schliefilich waren es eh immer
die Minner, die daran schuld waren,
dass nichts aus den Altarverspreche(r)n
wurde. Sie betriigen, liigen, flichen und
fliichten, iiber Strafien und durch Fliisse,
und kommen doch nicht allzu lang allein
zurecht. Nicht selten miissen die Cha-
mileondamen auf Minner — auf die Vi-
ter ihrer Kinder — herabblicken, die zu-
rickkehren, um Vergebung bittend und
bettelnd, nachher aber doch nur wieder
schlagen und schimpfen. Hergane bringt
mit ihrem Roman Frauen zum Schmun-
zeln, Minner in Verlegenheit und nimmt
erstere in die Pflicht, nicht nur an das
Kind, sondern auch an sich zu denken.
Das ist jedenfalls die Botschaft, die Ma-
ritas Tochter Ellie ihrer Hanne auf den
Weg gibt. Die jlngste der Chamile-
ondamen hatte die Liige »Wir streiten
uns nicht, wir spielen nur streiten [...J«
(S. 156) allerdings ohnehin schon lingst
durchschaut, als ihre Mutter sie unter
Trinen bittet: »Eins musst mir verspre-
chen, Kind, nie, nie sollst so bleed sein
wie ich und dich von einem Mann so be-
handeln lassen, so schén kann kein Mann
sein, dass er das mit dir machen darf, ver-
sprich mir das« (S. 160).

Alle vier Generationen sind geplagt
von Liebespech und Minnerfluch, schaf-
fen es aber stets fiir ihre Kinder da zu
sein. Daran kann auch der ruminische
Ceaugescu-Staat nichts indern. Auf die-
ser Periode liegt der erste grofie Schwer-
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punkt des Romans, in den die Autorin
mit Sicherheit auch autobiografische
Elemente einflieffen lief3. Schliefilich ver-
brachte sie ihre Kindheit ebenfalls im re-
alsozialistischen Ruminien und siedelte
erst mit 14 Jahren in die Bundesrepub-
lik Deutschland iiber, wihrend ihr Vater
bereits einige Jahre zuvor durch die Do-
nau gen Westen geschwommen war. Im
Roman ist es Hannes Tata (dt. Papa), der
den Schritt wagt, das nicht linger zu er-
tragende Leben im Ostblock hinter sich
zu lassen. Erst einige Jahre spiter wird
sie ihn wiedersehen, wenngleich »Hanne
[dann] nur langsam auf den Vater zugeht,
der mit hochgereckten Armen hinter
den auseinandergleitenden Schiebetiiren
[am Flughafen] auftaucht« (S. 50). Her-
gane gibt dem Leser, der Leserin einen
groflartigen, zugleich aber auch tristen
Einblick in die Lebensrealitit eines Kin-
des, das im realsozialistischen System der
Plan- und Mangelwirtschaft und ohne
wirkliche Vaterfigur aufwichst. Ein Le-
ben, durchdrungen von der allgegenwir-
tigen Securitate, erschwert durch den
Status als Verriter am Sozialismus und
am ruminischen Volke. Leicht haben es
die Banater Berglanddeutschen in dieser
Zeit nicht — wie es auch sonst niemand
leicht hat in einem Land, in dem selbst
das so seltene Pepsi-Irinken lebensge-
fihrlich werden kann. Dennoch wissen
sich die Chamileondamen hier ebenfalls
zu helfen — und sei es auch durch Be-
trug, Geheimzeichen, Schmuggel und
Schmiererei. Alles fiir einen genehmig-
ten Ausreiseantrag in den Westen, alles
fiir eine schone Kindheit, in der es auch
an Biichern niemals mangeln soll. Denn
diese sind Hannes grofite Leidenschaft —
eine Parallele zur Autorin —, zeichnen
sie doch eine ganz andere Welt als die
erlebte. Und trotzdem kommen in dem
Roman die schonen Passagen aus dem
kindlich-jugendlichen Leben in Rumi-
nien nicht zu kurz. Hergane nimmt den
Leser, die Leserin mit in eine Welt, ge-
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fiillt mit lustigen Momenten voller Spie-
le, Streiche und (Lese-)Leidenschaften,
in der es auch an Neuanfingen nicht
fehlt. Beispielhaft stehen hierfiir die Sze-
nen kurz vor der Geburt der Kinder, mit
den Schmerzen, den hilflosen Vitern und
den schlechten Witzen der Arzte.

Humorvoll wird es hingegen insbe-
sondere dann, wenn die Autorin ihre Fi-
guren im Dialekt der Banater Bergland-
deutschen sprechen, schimpfen und kla-
gen lisst. Das tun sie immer, selbst noch
auf dem Sterbebett. Denn auch der Tod
gehort zum Leben und zu den Geschich-
ten des Romans. Das Sterben ist kein
Thema, vor dem sich Hergane scheut,
sondern vielmehr eines, das sie ganz be-
wusst und offen anspricht. Unerwartet,
unerwiinscht und plotzlich kann es jeden
treffen — Schulfreunde, (Grofi-)Miitter
und auch beinahe einen selbst. Neben
zahlreichen, selbst verschuldeten Nah-
toderfahrungen sind es aber vor allem
die letzten Dialoge mit den sterbenden
Figuren, die die Leserschaft zum Nach-
denken und Mitfiihlen anregen. Mit der
Lektire hin und wieder zu pausieren,
ermoglicht es, diese Momente in ihrer
ganzen Tiefe aufzunehmen und sich hin-
einzuversetzen in die Lage der Personen,
die den Tod ihrer (Grofi-)Mutter nicht
linger hinauszégern konnen. Hergane
zeichnet ein beeindruckendes Bild von
den Momenten vor dem letzten Atemzug,
von den Emotionen, den Erinnerungen
und der Reue — von den Gefithlen »vor
dem endgiiltigen Aus, genau wie jene
letzte Stunde voller Klarheit, die Ellie
ihrer Tochter zum Abschied geschenkt
hat« (S. 188).

Eine Generation folgt der anderen.
Und wire vorne im Buch nicht ein Fa-
milienstammbaum abgebildet, fiele es
wohl auch den Leserinnen und Lesern
schwer, die verwobenen Lebenswelten
und -pfade der vier Chamileondamen zu
iberblicken, die von 1919 bis 2020, vom
Banater Reschitza (rum. Resita) tber
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Augsburg bis nach Hamburg fithren. Mit
stets unerwarteten, aber niemals unpas-
senden Kapiteleinschiiben, die das Lese-
publikum erneut in eine andere Epoche
hineinversetzen, schafft Hergane es im-
mer wieder, die Generationen miteinan-
der zu verbinden, Parallelen zu ziehen,
Riickblicke zu gewihren und Lektionen
fiir die Zukunft anekdotenartig vorweg-
zunchmen. Es empfiehlt sich allerdings,
den Roman mit grofier Aufmerksambkeit
zu lesen, um sich nicht in der Fiille an
Lebensgeschichten zu verlieren. Durch
kurze, prignant formulierte Titel, er-
ginzt durch Zeitangaben, wirkt die Au-
torin einer moglichen Verwirrung aller-
dings priventiv entgegen. Die Stirke des
Romans liegt aufierdem gerade darin, die
Geschichten der vier Generationen nicht
linear zu erzihlen, sondern briicken-
schlagend.

Der zweite grofie Schwerpunkt des
Buches liegt — neben der Ceaugescu-
Zeit — auf dem Leben in der deutschen
Bundesrepublik, dem Neuanfang, dem
Ankommen. Gehinselt wird Hanne von
ihren Mitschiilern fiir ihren Dialekt und
ihren Kleidungsstil, der fiir bayerische
Ohren komisch klingt und westlichen
Augen altmodisch erscheint. In Deutsch-
land ist sie die Fremde, das Midchen aus
Ruminien — also aus dem Land, iiber das
es fast ausschliefflich negative Vorurteile
gibt. Und auch sie wird abgestempelt und
in diese Schublade gesteckt. Die letzte
der Chamileondamen sieht sich mit der
Herausforderung konfrontiert, sich in
der neuen Heimat zurechtzufinden und
sich an die ginzlich unbekannten, post-
migrantischen Umstinde und Schwierig-
keiten anzupassen. Sie will sich der Dis-
kriminierungserfahrung  widersetzen,
ohne dabei ihre frithere Identitit aufge-
ben zu miissen. Doch wie soll sie tiber
ihre Kindheit, ihre Heimat reden? Soll
sie von »driiben« erzihlen oder sagen,
wie es »bei uns« war? Nachdem sie fiir
jede Variante und von allen Seiten kriti-
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siert wurde, »spricht Hanne [allerdings]
kaum noch von ihren ersten vierzehn
Jahren« (S. 153).

Neben der inhaltlichen Vielfalt und
Vielschichtigkeit ist es insbesondere die
sprachlich-rhetorische Gestaltung, die
diesen Roman so einzigartig werden lisst.
Die Autorin verwendet und kreiert Wor-
ter wie »Kriechkilte« (S. 30), »Loschver-
gesslichkeit« (S. 55) und »Wasserwider-
willen« (S. 79), die nichtim Duden stehen
und doch hineingehoren, auf den ersten
Blick vielleicht verwirren, aber schnell
zu iberraschend unerwarteter Klarheit
fithren. Sie wihlt Formulierungen, die es
so noch gar nicht gibt, und zeigt den Le-
serinnen und Lesern, was Literatur und
Sprache eigentlich so alles kann und wie
Maritas »Leben im Ohrfeigentiberfluss«
(S. 30) wirklich zu verstehen ist. Herga-
ne schreibt bunter, als ein Chamileon
jemals sein konnte. Und die von ihr ge-
schaffenen Figuren sind es sowieso.

Philip Pilji¢

Vom Alfdld aus sieht man weiter
Esther Kinsky: Weiter Sehen. Berlin:
Suhrkamp Verlag 2023. 185 S.

Seit es das Kino gibt, hat es zahlreiche
Schriftsteller fasziniert, iiberall auf der
Welt. Der amerikanische Autor Walker
Percy hat diese Faszination in seinem
Klassiker The Moviegoer (1960) einzu-
fangen versucht — ein Buch, das Peter
Handke ins Deutsche tibertragen und
Der Kinogeber betitelt hat. Das umfang-
reiche Werk des Pariser Nobelpreistri-
gers aus Kirnten ist geradezu tbervoll
an Reminiszenzen ans Kino, und viele
literarische Biicher von Autoren seiner
Generation wiren wohl ohne Film und
Kino kaum zustande gekommen. Was
ist das Faszinierende, Einmalige, Unver-
wechselbare am Kino? Worin besteht das
Geheimnis eines Filmpalasts? Und was
heifit eigentlich »sehen lernen«? Was
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